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La muerte del otro: Autoficcidn, otredad y muerte en
Juegos de espejos de Pedro Luis Alarcén

Javier Ignacio Alarcon

Universidad de Alcala
RESUMEN: La autoficcién puede ser considerada un género hibrido, situado entre la
autobiografia y la ficcion. En consecuencia, distintos investigadores suponen que, para
entender el texto autoficcional, se lo debe confrontar con referentes extratextuales para
establecer qué es verdad y qué es mentira, asi como para entender la manera en la cual se
construye una obra autoficticia. En contraste, la pregunta por una autoficcidn que se sostenga
sobre si misma, sin necesidad de paratextos (biografias del autor, entrevistas, etc.) puede
resultar bizantina. Para empezar, porque parece inconcebible: en la era de la comunicacion en
masa, la figura del autor se construye desde los paratextos. Partiendo de este punto, Pedro

Luis Alarcén, en Juegos de espejos, nos permite acercarnos a la cuestion desde una

perspectiva diferente. En tanto que es un auto



could seem pointless. First and foremose , the idea seems inconceivable: in the era of the
mass media, the perception we have of an author is built from paratexts. Taking this as a
premise, Pedro Luis Alarcén, in his book Juegos de espejos, allows us to formulate the
question from a different perspective. Being an almost unknown author, we have very few

paratextual references about his books. This allows us to analyze his short stories without






extratextuales, sea porque hablamos de un lector ingenuo o de un escritor desconocido?
¢Puede existir un yo-autor que habite exclusivamente en la obra autoficticia y que, sin hacer
referencia a los paratextos, presente la situacion paradojica que formulamos en la primera
definicién que hicimos del neologismo?

Pedro Luis Alarcon construye un yo figurado en Juegos de espejos (1995) que nos
permite plantear esta cuestion. Con una obra limitada a dos textos —un poemario, titulado
Cuerpos fantasmas & el suelo subterraneo (1991), y la coleccion de relatos que
analizaremos- y una carrera truncada por su fallecimiento, las referencias paratextuales que
tenemos de este escritor venezolano de los noventa son escasas, casi nulas. Aun asi, y esta es
la tesis que defenderemos a continuacion, es posible leer algunos de sus relatos como
autoficticios. De los siete que conforman Juegos de espejos, nos centraremos en tres:
“Entonces la biblioteca”, “La cara de José Vicente” y “New York Blues”. Estos textos se
aproximan a la figura autor desde distintas perspectivas, algunas mas cercanas a la
autoficcion que otras, y construyen dentro de la obra, como conjunto y unidad, un Yo que se
ubica en el punto paraddjico que sefiala el término.

Volvamos a la nocién inicial, la autoficcién, y tratemos de enmarcar una definicion
mas certera del término, entendiendo que no serd definitiva, ni siquiera, dentro de nuestro
analisis. Con la vista puesta en este objetivo, revisemos con cuidado lo que afirma Manuel
Alberca en “Las Novelas del Yo”:

La autoficcion no es una novela autobiografica mas, sino una propuesta
ficticia y/o autobiografica mas transparente y mas ambigua que su pariente
mayor. La autoficcion se presenta como una novela, pero una novela que
simula o aparenta ser una historia autobiografica con tanta transparencia y
claridad que el lector puede sospechar que se trata de una pseudo-
autobiografia, o lo que es lo mismo, que aquel relato tiene ‘gato encerrado’.

(Alberca 145)



A pesar del amplio debate que existe en torno a este concepto, creemos que, como punto de
partida, la definicion de Alberca resulta iluminadora: apunta a la ambigliedad, nos recuerda
que no hablamos de una autobiografia, sino de una obra que aparenta ser autobiografica, una
“pseudo-autobiografia”. Dandonos cierta libertad, podemos decir que cualquier texto que
plantee esa ambigliedad, que problematice el limite entre la verdad y la mentira desde la
perspectiva de un Yo aparentemente autobiografico, puede entrar dentro de esta categoria.

La homonimia o coincidencia nominal entre el autor y el protagonista de una ficcion,
es una de las estrategias que genera esta ambigliedad de manera mas clara: el nombre propio
sefiala a una persona, a una identidad, y por lo tanto, al ver que el protagonista de una novela
—que es en principio una ficcién- lleva el mismo nombre que el autor, el lector se inclina a
pensar que son la misma persona (véase Alberca 145).

Pero la autoficcion ha encontrado otros mecanismos para producir este efecto
paraddjico: construir un narrador que se mezcla con la figura autor o establecer relaciones
metaficcionales dentro del marco diegético y también fuera este, con elementos paratextuales
como el titulo o el nombre del autor, pueden ser algunos ejemplos. Estas estrategias pueden
existir en obras en las cuales el narrador no sea el protagonista de la ficciébn o que no
presenten la homonimia. Revisemos algunas en los relatos de Alarcon.

Comencemos con “Entonces la biblioteca”, segundo relato del libro: se nos narra la
historia de un hombre que, para poder escribir con tranquilidad, se refugia en la casa de un
individuo misterioso, que permanece practicamente ignoto hasta las Gltimas paginas del
relato. A medida que avanza la narracidn, el protagonista empieza a notar hechos extrafios
(pesadillas y visiones fantasticas). Los Unicos espacios a los que tiene acceso son la
biblioteca, el comedor y su habitacion, el resto de la casa es un laberinto impenetrable, un
espacio, en cierto sentido, imposible. Poco a poco el protagonista se siente morir y empieza a
sospechar del caracter monstruoso del duefio de la biblioteca. Confirma su sospecha cuando

encuentra a su anfitrion en un atadd: es un vampiro que le ha estado succionando la sangre y



la vida. El relato concluye cuando el vampiro, a través de una carta, confiesa su identidad y
promete iniciar al narrador en una nueva vida (Alarcon 23-31).

En una lectura descuidada, podriamos inclinarnos a pensar que el protagonista, un
escritor que narra en primera persona su experiencia, es quien mas se acerca al autor; sobre
todo si sumamos el carécter fantastico del otro personaje. Sin embargo, la firma que leemos
en la carta del vampiro es un anagrama del nombre del autor: Ordep Siul Nocrala (Pedro Luis
Alarcon, invirtiendo las letras de nombres y apellido). Encontramos, por lo tanto, una
homonimia parcial que nos permite preguntarnos por la autoficcion.

Pero, ¢podemos hablar de relato autoficticio cuando lo narrado es evidentemente
irreal, cuando la referencia que el autor hace de si mismo es tan infima? Vincent Colonna, en
Autofiction & autres mythomanies littéraires (2004), nos brinda una vision amplia de la
autoficcion que nos puede dar luces sobre el segundo relato de Juegos de espejos. Presenta
cuatro propuestas para hablar del neologismo, cada una con caracteristicas particulares. La
primera da un marco en el cual insertar “Entonces la biblioteca”, la que Colonna Ilama
“autoficcion fantastica”: el yo del autor, que podemos reconocer, generalmente, gracias a la
homonimia, se inserta en una narracién fantastica, esto significa, para Colonna, cualquier
texto que narre una historia “irreal” (incluidas obras de corte grotesco o contrafactual, entre
otras.); en consecuencia, la linea que separa lo real de lo ficticio es evidente (Colonna 85).

Cuando revisamos el texto de Alarcon a través de este lente, no es dificil leerlo como
una autoficcién: al igual que hace con su propio nombre, el autor invierte su realidad y se
transforma a si mismo, a través de la ficcion, en un ser imposible, en un vampiro sobre el que
pesa la inmortalidad que lo ha acompafiado durante siglos. El espejo que se construye
produce un reflejo irreconocible: su especularidad consiste en la ausencia de reflejo, como un
vampiro.

Pregunta Jacques Derrida: “;En qué se reconoce un fantasma? En que no se reconoce

en un espejo” (Derrida 175). El pensador francés apunta a la autonomizacién que ocurre



cuando una idea es alienada de la cosa de la cual proviene: deviene de esta y, al mismo
tiempo, la refleja y la niega. Siguiendo el anélisis de Martina Wagner Egelhaaf en “La
autoficcion y el fantasma”, podemos decir que en la autoficcion ocurre el mismo proceso: el
yo que habita el texto adquiere autonomia y, aunque refleje al “yo real” que lo cred, también
lo niega en tanto que es ficcién; el yo figurado es un reflejo irreconocible. Afirma la autora:
“porque el terror que desata esta figura proviene del hecho de que la tranquilizadora
conciencia de saber que nos hallamos ante una ilusién o un espejismo nos lleva a cuestionar
la fiabilidad de lo que estamos leyendo” (Wagner Egelhaaf 239).

En el texto de Alarcdn podemos apreciar este proceso llevado al extremo: el reflejo
que se produce en el relato estd tan deformado, que resulta casi irreconocible. El
cuestionamiento de lo real, o del limite de la ficcion, se da en el momento que el autor
deviene en un ser imposible, un monstruo que, ademas, hace filosofia de su condicion: “Esa
es la condena de la inmortalidad: cada dia, cada hora, cada minuto es igual al anterior y al
que le sucede. No tarda uno en descubrirlo: el tiempo es s6lo una ilusién, como la realidad,
como usted y yo” (Alarcon 27). Para hacer mas profundo el cuestionamiento a los limites de
la ficcion, Alarcon hace que el vampiro sefiale en su propia existencia la negacion de lo real.

Hay en “Entonces la biblioteca” un Yo que se narra y se pierde a si mismo en un
cosmos imposible: el narrador. Mientras, el “otro” aparece como un monstruo que le va
quitando la vida. Mé&s all4, la otredad encarna en todo el universo que consume al
protagonista: la biblioteca, los laberinticos pasillos, las creaturas fantésticas, las pesadillas,
todo parece ser parte de ese “otro” extrafio que mata lentamente al protagonista. Pero esta
otredad es el mismo autor, invertido, que ocupa un espacio ambiguo entre la verdad y la
mentira, propio de la autoficcién. No parece ser un hecho casual que el vampiro sea un “no-
muerto”, un ser que habita dos espacios contradictorios como el relato autoficticio.

Avancemos al tercer relato del libro, “La cara de José Vicente”. Este nos muestra una

propuesta mas matizada. Es, ademas, el Unico relato que podemos reconocer como



autobiografico, gracias a un comentario del prologuista de Juegos de espejos, Peter Soehlke
(Soehlke 13). En consecuencia, nos acercamos a la definicion de autoficcion que revisamos al
iniciar y que Vincent Colonna también incluye dentro de su tesis, denominandola
“autoficcion autobiografica”: “el escritor sigue siendo protagonista de su historia, el nucleo
en torno al cual se ordena la materia narrativa, pero imagina su existencia a partir de datos
reales permaneciendo lo méas cerca posible de lo verosimil y avalando su texto con una
verdad al menos subjetiva” (Colonna 95).

Se narra la historia de José Vicente, un inadaptado que crece excluido del agresivo
mundo del bachillerato: con gestos afeminados, sometido por una matriarca impositiva,
obsesionado con la muerte, este personaje vive en una soledad irremediable. Desde el
principio, esta condenado a muerte: “José Vicente tenia la muerte pintada en la cara”
(Alarcon 35). Asi comienza y termina el relato: el narrador encuentra en el periddico la
noticia del fallecimiento de quien fue su amigo en el colegio. Simultdneamente, este narrador
nos cuenta su propia historia, su breve amistad con José Vicente y la manera en que se

identifica y, posteriormente,



través de un “otro” extrafio con el cual se identifica, pero al que termina traicionando —
traicionandose, al mismo tiempo, a si mismo— (véase Alarcén 37). José Vicente es un espejo
que refleja al protagonista: en contraste con “Entonces la Biblioteca”, en este relato si hay
especularidad, pero el protagonista la niega en una doble traicion que realiza contra el “otro”
y contra su propio Yo.

En principio, la autoficcion se sugiere, no desde el autor, sino desde el prologuista,
que nos abre un campo de interpretacion amplio en el que no sabemos qué tanto del relato es
verdad y qué tanto es mentira. En este caso, la existencia de los elementos paratextuales es
determinante y nos acercamos, por lo tanto, a la propuesta tedrica de Alberca que revisamos
al iniciar el analisis (véase Alberca 128).

Sin embargo, también se nos presenta un Yo que, sin ser claramente autobiogréfico,
juega con la ambigledad de la primera persona y nos invita a pensar en una identidad “real”
que se comparte con nosotros. La recepcion de este narrador parece estar determinada por lo

que Foucault llamo, en ¢Qué es un autor?, la funcién-autor: una figura discursiva que, desde



dejar de preguntarnos si no es ese alguien quien nos habla. Como veremos mas adelante, este
mecanismo se fortalece con la constante presencia de este narrador, que se repite en distintos
relatos del libro, aumentando la ambigtiedad en torno a la funcién-autor.

Es necesaria una aclaratoria: la lectura que hemos realizado, hasta ahora, esta
determinada por los escasos elementos paratextuales a los que si tenemos acceso en la obra
de Alarcén. En “Entonces la biblioteca”, el nombre del autor es lo que nos permite reconocer
la homonimia. Si bien Foucault sefiala la omnipresencia de la figura-autor en cualquier texto,
el nombre del autor no deja de ser un elemento extratextual. Por otro lado, aunque el narrador
juegue un papel esencial en la lectura autoficcional de “La cara de Jose Vicente”, el
comentario del prologuista, un elemento claramente paratextual, contribuye de manera
definitiva con el caracter autoficticio del relato. Por lo tanto, nuestra tesis todavia no termina
de cuajar. Sera en “New York Blues” donde podremos apreciar una autoficcion que se
levanta sobre su propia textualidad: los narradores que hemos leido en los dos relatos
analizados previamente y los juegos metaficcionales, construyen una ambiguedad en torno a
la figura-autor que no requiere de elementos ajenos al texto para generar la ambiguedad
propia de la autoficcion.

En este relato, el ultimo de Juegos de espejos, el problema se agudiza: la ambigtiedad
en torno al “Yo0” y su “otro” se hace mayor, aunque mas sutil. El relato narra a un hombre
enfermo de cancer que esta viajando a Nueva York para recibir el tratamiento que, quiza, le
salve la vida. La conciencia de la muerte es absoluta desde el primer parrafo:

Después de diez afios, temprano en la mafiana, tomé el avidn para volver a Nueva
York con mi mujer. Esta vez el viaje no era de placer. Iba con la muerte instalada en
la cuarta vértebra cervical. Tumor metastasico de primario desconocido
(Osteoblastic carcinoma of primary unknown), fue el diagnostico definitivo.

(Alarcon 61)



En este mismo parrafo, el narrador nos introduce un metarrelato que inserta en la obra, entre
otras cosas, la otredad: “En ese vuelo fue que empecé a tener la paraddjica fantasia de un
enfermo de cancer que moria en un accidente de aviacién cuando se dirigia, o regresaba, de
un control médico en el New York Memorial Hospital” (Alarcén 61). El relato se convierte
en un didlogo entre la narracion metadiegética y la diégesis inicial. Dos voces de un mismo
narrador —de un mismo Yo- que se narra a si mismo y, simultdneamente, que deviene en una
ficcion dentro de la ficcion. Ambas voces poseen diferencias importantes. EI narrador inicial
se ubica en la primera persona y nos hace volver al que leimos en “La cara de José Vicente”;
que es, como indicamos arriba, una constante en Juegos de espejos (también lo podemos leer
en otros relatos del libro como “Anamaria” e “lvan Ulansky”, por ejemplo) y que nos
recuerda, resulta relevante tomarlo en cuenta, al que narra “Entonces la biblioteca”.

La metaficcion nos presenta, en cambio, un narrador mucho méas complejo. Una voz
polifénica que alterna el castellano con el inglés y que, al cambiar de idioma, cambia también
la perspectiva del narrador. Citemos un fragmento a manera de ejemplo:

Era divertido. Como la Gltima vez que vine de viaje de bodas con mi mujer.



Al apoyarse en un reflejo del autor o del libro dentro del libro, esta orientacion de la
invencion del yo recuerda la metafora del espejo. El realismo del texto, su
verosimilitud, es un elemento secundario, y el autor no se encuentra forzosamente
en el centro del libro. Puede no ser mas que una silueta; lo importante es que venga
a situarse en un angulo de la obra que refleje su presencia como lo haria un espejo.
(Colonna 103)
Esta propuesta se centra en dos estrategias. Por un lado, la metalepsis: “transgresion de la
frontera ontoldgica entre el mundo real y el mundo narrado” (Colonna 109). Por el otro, la
mise en abyme: “[que consiste] en engastar un texto dentro de otro texto: la misma obra se
duplica a si misma” (Colonna 113-114). Lo que sugiere Colonna, en resumen, es que esta
forma autoficcional, a través de la ruptura de los limites de la ficcion y de una duplicacion del
proceso de ficcionalizacién, produce una ambigiiedad que va méas allad de la biografia del
autor, pero que gira en torno al Yo que el lector percibe como yo-autor. Dicho de otro modo,
se produce un reflejo aparente que nos hace pensar que el Yo del autor ha transgredido la
frontera que separa lo real de lo ficticio. Podemos ir mas lejos y sugerir que toda autoficcion
parte de este principio: en el momento en que el autor “se introduce” en la ficcion ocurre una

metalepsis y genera, ademas, un reflej



través de la especularidad, una ambigiedad en torno al Yo del narrador que se duplica a si
mismao.

Manteniendo una relacién clara con los otros relatos, y los demas narradores del libro,
en “New York Blues” la muerte vuelve a ser el tema central. Esta vez, el protagonista tiene
que lidiar con ella de una manera mas personal, el cancer que esté instalado en su cuerpo
hace de la muerte algo tangible. Una vez mas, sin embargo, aparece un “otro” como
herramienta para lidiar con este tema: el Yo deviene ficcion y se ve a si mismo como un
extrafio. A diferencia de los relatos anteriores, en los que vemos un reflejo ausente y uno
traicionado, este yo construye su propia especularidad a través de las estrategias
metaficcionales que sefialé Colonna. La autoficcidn se presenta, mas alla de la homonimia y
de la biografia del autor, como un cuestionamiento a los limites mismos de la ficcion.

Volvamos, para concluir, a la postura literaria de la que nos habla Meizoz. Como
vimos al empezar, este tedrico francés sefiala que el ethos del escritor se percibe, entre otros
elementos, a través de su obra. ;No podemos pensar que Alarcon construye, en sus relatos,
una postura literaria que el lector es capaz de percibir y, por lo tanto, que la realidad del autor
se mezcla con su ficcion? Dar una respuesta afirmativa parece demasiado aventurado. Mas, si
tenemos algunos elementos que nos permiten aproximarnos a la cuestion. Primero, los relatos
se sugieren en varias ocasiones como autoficcionales y autobiograficos. Segundo, ciertos
temas y ciertos narradores construyen una identidad que se confunde con lo que percibimos
como “el autor”: una voz obsesionada con la muerte, que constantemente busca en un “otro”

su propia identidad y que, en tanto que se repite a lo largo del libro, no



realidad del lector? Para responder esta pregunta, volvemos a Foucault, que se preguntaba si
no era el texto el que producia al autor (Foucault 14).

Fiel a la tesis que propusimos al iniciar, hemos evitado hacer referencias a la vida de
Alarcon. Hemos mirado exclusivamente el texto analizado, dejando por fuera hasta el
poemario que mencionamos al iniciar. Quiza, pensando en la honestidad del investigador,
debamos reconocer antes de terminar que este anélisis esta determinado por un conocimiento
personal del autor y de sus familiares y amigos. Resolver las ambigiiedades en torno a los
aspectos biogréficos de los relatos podria resultar, en ese sentido, sencillo. Pero la biografia
de este escritor venezolano permanece fuera del campo literario. Ir6nicamente, un trabajo
como el que hemos realizado, que parta desde la misma premisa, ya no sera posible, porque
esta ponencia agrega un nuevo elemento paratextual que con su sola existencia altera, aunque
de manera humilde, la lectura de la obra de Alarcén. Es por eso que no nos atrevemos a dar
respuestas definitivas a la pregunta sobre la identidad de este escritor, porque es una cuestion

que, como la ambigledad de la autoficcion, se mantiene abierta a nuevas interpretaciones.
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Por un momento, tuve la sensacion de que
viviria por siempre en la frontera: a punto de
partir, pero permaneciendo. Acaso ese no sea
un mal estado.

Andrés Neuman

1. CONCEPTOS PREVIOS. ESPACIO, GLOBALIDAD, FRONTERA Y EXILIO

No en vano sugiere Edward Said que “lo novedoso de la época en que vivimos [...] es
que haya tantos individuos que hayan experimentado el desarraigo y los desplazamientos que
los han convertido en expatriados y exiliados” (Reflexiones 18). Si la literatura perteneciente
al conocido boom latinoamericano estaba arraigada a un determinado espacio, el espacio de
América Latina, con los noventa se inaugura una nueva narrativa cuyo suelo no es ya ni el
exotico y magico de Macondo ni el comin de un McDonald’s o un Starbucks cualquiera
(Montoya y Esteban). Esta necesidad de reivindicar un nuevo espacio responde a la necesidad
de verter sobre la realidad esos procesos globalizadores que protagonizan la época de la
contemporaneidad donde la imagen del sujeto migrante se convierte en primordial. La cultura
moderna se ubica en un entorno de inestabilidad donde la fugacidad, el cambio, la potencia
del hacer y el deshacer, los flujos migratorios y las experiencias multiculturales se hacen mas
radicales configurando lo que Daniel Noemi denomina ‘velocidad total’. Esta aceleracion

supone una desorganizacion constante de los r



inmigracion masiva y de individuos desplazados, de sujetos que poseen una identidad
profundamente fragmentada, hibrida y fronteriza cuya esencia es la imposibilidad de
pertenecer.

En medio de este declive de lo local por lo global, la literatura de Javier VVasconez se
vincula a una literatura de raiz contemporanea, de condicion global y urbana, suponiendo una
propuesta singular dentro de la tradicion literaria ecuatoriana, donde predomina una linea méas
rural y nacional. Su obra “arraiga en el intento de demostrar las limitaciones de esa vision
nacionalista, o incluso localista, de la literatura que ha funcionado como maquina explicativa
abusivamente presente de la tradicion latinoamericana” (Becerra 157). Y es que, como
veniamos anotando, a partir de los afios noventa asistimos a una desvinculacion de la
literatura latinoamericana del espacio propiamente latinoamericano como consecuencia de
una contemporaneidad en la cual la globalizacién y el cosmopolitismo invaden por un lado
los espacios, desterritorializandolos y dotandolos de fronteridad (metropolis deshumanizadas,
no lugares...) y, por otro lado, las identidades, asignandoles hibridez, movilidad y desarraigo.
Esta ausencia de lugar y esta identidad extranjera y desplazada constituira a su vez el marco
en el que se inserten estos nuevos narradores de la frontera estableciendo lo que Francisca
Noguerol Ilama ‘literatura de la frontera’, donde la localizacion de espacios concretos se
vuelve difusa. Tal es el caso del propio Vasconez, nacido en Quito y cuya vida ha concurrido

entre Ecuador y los espacios de Madrid, Inglaterra, Roma y Estados Unidos entre otros. La



“¢Por qué, si podemos darnos el lujo de vivir en diferentes edades y culturas, nos
vamos a restringir al presente, a lo local?”, se pregunta Jencks (127). Pues bien, en los
espacios fragmentados de la ciudad contemporanea divergen y confluyen diferentes culturas,
dando lugar a mundos plurales en los que los individuos vagan extraviados y, por qué no, sin
una nocioén clara del lugar, llegando a preguntarse “;en qué mundo estoy, cual de mis
personalidades estoy desempafiando?” (MacHale 1987, ctd. en Harvey 333). En esta ciudad
contemporanea los espacios provenientes de mundos muy diversos parecen derrumbarse unos
sobre otros. Del mismo modo que las mercancias se exhiben juntas en los supermercados, las

culturas se yuxtaponen “y todos



habitacién, una casa, una comunidad, una nacion) y, segun Harvey, “la forma en que nos
individualizamos configura la identidad” (334). La asignacion de identidad individual y
espacial en esta logica global, universal y multicultural, donde la pertenencia sugiere cuanto
menos la fragmentacion, produce a su vez una ruptura entre el cuerpo y el espacio exterior:
La transformacion del espacio postmoderno ha conseguido trascender
definitivamente la capacidad del cuerpo humano individual para autoubicarse,
para organizar perceptivamente el espacio de sus inmediaciones, y para
cartografiar ~ cognitivamente su  posicibn en un mundo exterior
representable.(Jameson 97)
Los habitantes de esta ciudad apatrida y arraigada a la ausencia de lugar la van a
concebir como “una maquina o instrumento cuya mision es proporcionar comodidades y

ventajas”, como si se tratara de un “distribuidor de servicios” (Ledrut 37).

2. LOS ESPACIOS FRONTERIZOS DE EL VIAJERO DE PRAGA

El objetivo de este apartado sera analizar como se configuran los espacios de la
globalizacién en la novela El viajero de Praga (1996) de Javier VVasconez (1946), autor que
supone una apuesta innovadora dentro de la literatura ecuatoriana al desintegrar la ciudad
rural y barroca de Quito y fusionarla con los espacios globales de la ldgica universal.
Cuentista, novelista y editor, su primera aparicion en el mundo narrativo se produce en 1980
al presentar a concurso su relato “Angelote, amor mio”. Entre sus obras mas importantes se
encuentran sus libros de cuentos Ciudad lejana (1982), EI hombre de la mirada oblicua
(1989), Un extrafo en el puerto (1998) e Invitados de honor (2004) y sus novelas El viajero
de Praga (1996), La sombra del apostador (1999), El retorno de las moscas (2005), Jardin
Capelo (2009), La piel del miedo (2010) y La otra muerte del doctor (2012).

Vasconez convierte la experiencia de la migracion, materializada en la figura del

personaje protagonista de su obra, el Doctor Kronz, en motor de la narracién de la mayoria de



sus ficciones. Kronz es un medico judio checo que se exilia de Praga y reivindica su patria

movil por las ciudades de Bar



Hilando con la idea anterior, este distanciamiento narrativo sugiere una nueva
disyuntiva para la comprension y composicion de la realidad.

El caracter fragmentario de la novela manifiesta esa desintegracion cadtica de la
realidad poniendo de manifiesto la ruptura con un realismo ya gastado que esconde una
conducta pesimista y metafisica ante el mundo. El realismo estancado de la ciudad de Quito,
barroca, aristocrata y criollista, en un intento de ser superado por la diversidad de la
modernidad, difumina sus fronteras en pos de una ciudad abstracta que podria convertirse en
una metafora de cualquier ciudad del mundo. Entre estas dos orillas, como veremos, naufraga
la realidad andina de VVasconez.

Pese a la carencia de referencias temporales concretas, trataremos de poner claridad
en la sucesion cronoldgica de las acciones. La historia se desarrolla en dos unidades que al
permanecer vinculadas al espacio en el que se ubican facilitan su delimitacion: la primera,
compuesta por los ocho primeros articulos, es narrada desde un presente en el que Kronz ha
establecido su vida en Ecuador, ha abierto una consulta médica y se dispone a pasar unas
vacaciones de verano la sierra de Capelo, en Quito. Y precisamente serd a Quito a donde
volveremos en los Gltimos capitulos de la novela para descubrir como lleg6 a esta ciudad en
la que definitivamente decide quedarse. La segunda unidad narrativa sera que la que abre un
dilatado paréntesis que nos cuenta las aventuras de Kronz antes de llegar a Ecuador: su salida
de Praga, la estancia en Barcelona, Londres como estacion de transito y, finalmente, la

llegada a Quito.

2.1 Praga: la memoria como condena del exiliado

Desfragmentando el orden cronolégico fragmentado por Vasconez en la narracién de
la ficcion, nos situaremos en el inicio del viaje de Kronz y no en el de la novela para
desarrollar el estudio. VVasconez construye Praga a través de la memoria desdibujada y difusa

de Kronz marcando una distancia entre el presente narrativo y este evocado pasado que se



diluye en una atmosfera de extrafiamiento y distanciamiento: ‘No podia situarse sobre su
pasado, en los dias en que trabajaba en un hospital de Praga. Pero cuando regresaba al
presente, las cosas cobraban otra dimension’ (Vasconez 283). La ciudad de Praga se
convierte en una referencia directa a su infancia y un recuerdo de su juventud:
Bruscamente habia comenzado a retroceder hacia el pasado, reviviendo lo que
ya habia olvidado. De nifio habia jugado a las orillas del Moldava con otros
chicos. Paseando con su madre por la ciudad vieja, recordaba con gratitud el
olor a chocolate que salia de aquella tienda donde su padre compraba tabaco.
(57)
Su pasado estd marcado por la relacion con sus padres, traumatica tras el suicidio de su madre
que se arroja al rio Moldava, por su relacion amorosa con Olga y por las constantes
apariciones de un personaje enigmatico llamado Franz Lowell que la critica ha vinculado con
el espectro de Kafka.
Lejos de la intencion de constituir una novela comprometida, VVasconez difumina en
esta atmosfera de recuerdos de la infancia lo que podria haber sido una referencia directa a
las condiciones politicas de la Checoslovaquia del momento vy, pese a que desconocemos el
momento historico en el que toma la decisién de emigrar de Praga, el relato registra que
Kronz llega a Quito en 1967, es decir, un periodo marcado por la invasién de la Unién
Soviética y sus aliados del Pacto de Varsovia. Asi, pese al trasfondo politico que puede
esconderse tras cualquier acto de exilio, el de Kronz no estd marcado por las condiciones
politicas del contexto en el que se ubica ni es un perseguido por el régimen politico, sino que
es un exiliado por el azar de su vida:
Corria el afio sesenta y siete. Hacia tiempo que el tedio definia la vida del
doctor: una incipiente calvicie enturbiaba su relacion con las mujeres, ya
empezaba a envejecer. Segun Kronz, venia huyendo de la historia, no por

razones muy concretas sino porque habia intervenido el azar. (67)



Asi, la ciudad que ha dado al individuo su identidad es la que al abandon



seria un extrafio, dondequiera que fuera. ;Es que tendria siempre la sensacion de estar en la
orilla equivocada?” (87). Esa confirmacion de su destino de exiliado, en un afan de olvidarse
de si mismo, de su identidad y de perderse de esa muchedumbre, le lleva a interiorizar su
mirada y a contemplarse en toda su soledad: “De pronto se habia convertido en un testigo
alucinado y servil de si mismo” (109). Esta soledad al final es aceptada como Unico destino
posible ya que para €l el vacio habia llegado a ser una forma de vivir. Solo alguien que
entiende la vida como una mudanza puede hacer esta pregunta: “;EIl mundo era un hotel?”
(142).

La libertad que siente el viajero en esta ciudad le lleva a dar la espalda
momentaneamente a su trabajo de médico y sustituirlo por el de un dependiente en una tienda
de pajaros exoticos. Este imprevisto en su vida le permite desplazamientos sorprendentes por
Barcelona. Conoce el Barrio Chino y alli se enamora de La Roja, una borracha prostituta
gallega. El trabajo en la siniestra pajareria conducira a Kronz a convertirse en un espia 'y a
participar en un fallido trafico de aves tropicales. Esas particulares condiciones que llevan a
Kronz a decidir no regresar a su patria, lo convierten en un hombre que huye y que, por tanto,
debe esconderse. Su relacion con la ciudad cambia en el momento en que se convierte en un
perseguido por la ley. La Pensién Gerona de la sefiora Encarna en la que se aloja termina
siendo un sordido hotel donde ocultarse de la policia y su billete a Londres la Gnica opcion
para recuperar su vida en otra ciudad. Kronz vino libremente a esta ciudad y ahora la
abandona inmerso en la decepcion de su vida y en una frustracion que le acompafara
siempre, la de no haber sido capaz de continuar una vida inventada con una identidad que él
mismo ha elegido, sin imposiciones bioldgicas o sociales: El fracaso que conlleva tratar de
vivir otra vida distinta a la que le han dado. Asi, Kronz decide tirar todos los disfraces con los
cuales se habia escondido en Barcelona y trasladarse a Ecuador, “a una ciudad donde todavia

habia perros y gallinas merodeando por el aeropuerto” (66). Y al llegar alli y descubrir que



“era el vacio total: apenas una aldea, con edificios y casas colonias, que presumia de ciudad”,

decidi6 quedarse (67).

2.3. Quito: esa linea imaginaria que se mueve entre dos épocas

Antes de llegar a la ciudad de Quito, Kronz pasa un periodo de tiempo en el paramo
andino. La mirada de Kronz se fija en el entorno; ve una region del paramo sin recursos en la
que apenas habia una escuela y un dispensario médico: una region montafiosa, agreste y
dominada por una docena de familias que practicaban el incesto para vivir sin mezclarse con
los indios y conservar la pureza de la sangre. Esta sociedad mantiene intacta la unidad de sus
haciendas, formando grupos auténomos e indivisibles, sin mas autoridad que la dictada por
ellos mismos. En medio de este paramo misterioso y amenazante, Kronz se convierte en
testigo de la historia de violencia e injusticia que ha marcado la regién. Su conciencia se
distancia y apacigua cuando reflexiona sobre los protagonistas de la guerra milenaria: por un
lado los indios sumisos y aterrorizados y, por otro, los terratenientes incestuosos y
expoliadores.

La estancia de Kronz en ese lugar, su solitaria espera de los pacientes que nunca
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que él veia pastar cada mafiana desde la ventana, se habria sentido méas solo y perdido que

nunca” (159).



ni de sellos ni de firmas, sino de una atadura que el doctor mantiene con su pasado y consigo
mismao.

Recientemente llegado a la ciudad de Quito, Kronz se convierte en un extranjero ante
los ojos del resto de habitantes, un mero forastero que cruza la plaza mientras es observado
con indiscrecién por los viejos del lugar que tratan de resolver el enigma que se les escapa
sobre el destino de aquel hombre. “jCaramba, es usted un viajero!”, dicen (69).

La mirada de Kronz se pone en el paisaje del sur de la ciudad, en el corazén mismo de
la mugre: “Baches y charcos, algunas calles sin asfaltos, plazoletas donde los monumentos de
los héroes o ciertos generales vaciados en bronce tenian lagrimas de lluvia en los ojos, cines
pobremente iluminados, iglesias y monumentos fantasmales” (9-10). Frente a un escenario
historico-geografico donde se encuentra una ciudad adormecida y desolada en la cual hasta
las figuras de los antiguos héroes lloran, interviene el pensamiento de Kronz. Asi, ante la
contemplacion del mundo ajeno y exterior, se incorpora el mundo intimo de sus sensaciones
con las que juzga todo aquello que lo rodea:

Esta ciudad se averglienza de su pasado indio y espafiol, pensaba el doctor.
¢Para ocultar asi la culpa? ;O por un exceso de pudor? No, no digas nunca de
doénde provienes. O por el contrario proclama a los cuatro vientos tu origen
familiar. Este parece ser el lema, la gastada consigna de sus habitantes. Pues
desde hace algunos afios la ciudad se identifica con el terciopelo negro,
aldeano, musical de la mediocridad. (10)

La relacion de Kronz con el Ecuador, con esa linea imaginaria, estd signada por un
amor-odio constante. El verano que pasa en el valle de la cordillera andina permite al viajero
un reposo que se torna placido gracias a la contemplacion casi mistica que Kronz hace del
paisaje natural. No se trata de la observacion de un extranjero y de su consecuente
extraflamiento ante el paisaje natural, ni de la observacién desapegada de alguien que esta de

paso, sino la interiorizacion de alguien perteneciente a ese terreno. Desde el primer contacto



con el valle, el estado interior de Kronz, ya lejos de la ciudad asfixiante, de la lluvia
mondtona y de la enfermedad que lo cubre todo, se nota radiante: “El dia era tan luminoso y
las particulas de luz se agitaban con tal intensidad sobre el parabrisas del Mercury, que daban
la impresion de ser mariposas atrapadas en refulgentes bandas de luz” (14). Asi, Kronz pese a

su condicion de solitario no realiza ya ningan disc



“que vive escondido entre la imposibilidad de integrase socialmente y la imposibilidad de
escaparse” (55).
Siguiendo la acertada reflexion de Mercedes Mafla, el significado general de la novela es
desvelar la condicion del hombre contemporéneo:
Su soledad més profunda, resultado de la incapacidad de comunicarse con el
mundo, y su desconfianza en los absolutos (Dios, la revolucion), en definitiva,
su exilio de la felicidad concebida como conquista permanente. Pero como
una novela no expone ideas abstractas, sino que estas se asoman por entre las

acciones, los espacios, el tiempo de un
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El valor negativo de lo europeo en El reino de este mundo de Alejo Carpentier
Sergio Garcia Garcia
Universidad Autonoma de Madrid
RESUMEN: Una de las caracteristicas fundamentales del relato El reino de este mundo de
Alejo Carpentier es el tratamiento negativo de todo aquello procedente de Europa, frente al
tratamiento positivo que recibe lo americano. Este estudio tiene como objetivo principal
describir y localizar en el texto aquellos elementos que conforman la ideologia antieuropea
del autor en varios ambitos de la obra, como la onomaéstica, la toponimia y los personajes,

tanto principales como secundarios; asimismo, pretende situar el origen (el Paris de Breton y

su grupo surrealista) y las inflyerpmas (el nuevo interés por Hispanoamérica en el primer su






ser el de la Libertad, hace resonar de repente la vieja caja de Europa, sobre la
que me habia dormido. (Breton 252)

Pero si inicialmente el nuevo espacio que encontraron los surrealistas fue el Oriente
de Buda y del Dalai Lama, en pocos afios su mirada y sus esperanzas se situaron en la otra
parte del mundo: América Latina. Es preciso destacar que en este momento el paulatino
ascenso del fascismo italiano y del nazismo aleman en Europa, “que acabarian derrocando los
viejos pilares del Razonamiento y la Inteligencia” (Velayos 75), fomenté el ya patente
descrédito hacia la civilizacion occidental, lo cual, entre otras razones, convirtié el espacio
latinoamericano en un nuevo lugar donde los surrealistas alcanzarian el desarrollo definitivo
de sus propuestas, como bien muestran los resultados de la encuesta “Conocimiento de
América Latina”, donde los escritores encuestados, “situados ante el mundo latinoamericano
[...] adoptaban en su mayoria «una actitud francamente antieuropea»” (Fernandez 18-19).
Aunque estos escritores en su mayoria no habian viajado al continente americano, sus
expectativas fueron confirmadas por Breton cuando viajo a México en 1938 y descubrio “una
realidad surrealista por su relieve, por su flora, por el dinamismo derivado de su complejidad
radical, por su pasado mitico todavia activo” (Ferndndez 26). Y es en este contexto de
acercamiento hacia lo americano donde debe situarse a Alejo Carpentier.

En 1928 Carpentier llega desde La Habana al Paris de Breton y su grupo “con la
ayuda del poeta surrealista francés Robert Desnos, que se encontraba en La Habana en marzo
de este afio con motivo de un congreso de periodistas, y que le cedi6é su pasaporte”, y del
poeta cubano Mariano Brull, quien trabajaba en la embajada de Cuba en Francia (Millares
19). Alli rpidamente se integra entre los escritores surrealistas, Ilegando incluso a participar
en el manifiesto Un cadavre que algunos miembros del grupo redactaron “para denunciar la
actitud dictatorial de Breton” (Fernandez 18), y adquiri6 no solo una intensa y variada

formacion, sino que llegd a asumir muchos de los principios marcados por el movimiento



surrealista, entre ellos el desencanto por el mundo occidental y la nueva mirada hacia
América:

El grupo de escritores surrealistas que Carpentier encu



Carpentier compartia con evidente entusiasmo americanista la tesis del aleméan

sobre los ciclos historicos que se suceden



Este viaje fue el origen del relato donde Carpentier expresa un marcado rechazo hacia
Europa, dotando asi a la mayoria de los elementos pertenecientes o relacionados con la
civilizacion europea de un valor absolutamente negativo:

Todo un mundo que se desmorona, desgastado por el tiempo y la accion del
hombre, va a aparecer continuamente reflejado en El reino de este mundo: la
sociedad decadente de Santo Domingo, el poderio de los colonos, la rebelidn
de los esclavos, el gobierno de Leclerc y Paulina Bonaparte y, especialmente,
el reinado inverosimil, la arrogante y vertiginosa tirania de Henri Christophe.
(Cantero 229)

Pero el valor negativo de lo europeo no solo se encuentra en el tratamiento de estos
elementos, sino en las historias de algunos personajes del texto, como el colono Monsieur
Lenormand de Mezy, el rey Henri Christophe o el esclavo Solimén, que estuvieron
vinculados, bien por origen, bien por deseo u obligacion, con el mundo occidental.
Asimismo, aunque de manera muy escasa, en El reino de este mundo se narran algunos
pasajes y se mencionan algunos elementos que tienen su origen en la civilizacion occidental,
y que reciben un tratamiento positivo: el semental normado que elige Ti Noel (168), al cual
se abraza llorando por la desaparicion de Mackandal (183); la llegada de la Navidad, que
traia consigo los aguinaldos y el relajamiento de la disciplina que debian mostrar los

esclavos (195); la abolicion de la esclavitud en Francia, “per






con los reyes africanos, que eran “reyes de verdad, y no esos soberanos cubiertos de pelos
ajenos, que jugaban al boliche y solo sabian hacer de dioses en los escenarios de sus teatros
de corte, luciendo amaricada la pierna al compas de un rigodon” (171-172), y a tararear una
antigua copla donde “se echaban mierdas al rey de Inglaterra” (173). Este pasaje recuerda al
elogio que, mas adelante en el relato, Mackandal realiza de los territorios africanos, y Ti Noel
“comprendia, al oirlo, que el Cabo Francés, con sus campanarios, sus edificios de canteria,
sus casas normandas guarnecidas de larguisimos balcones techados, era bien poca cosa en
comparacion con las ciudades de Guinea” (175-176). Carpentier, como sucede en los casos
anteriores, pone en boca de Ti Noel otras muchas criticas a elementos relacionados con
Europa: “Ti Noel le explico que los animales venidos de paises lejanos solian equivocarse en
cuanto al pasto que comian, tomando a veces por sabrosas briznas ciertos retofios que les
emponzofiaba la sangre” (185). Otras criticas las sitUa el autor en las palabras de otros
personajes, como es el caso de Bouckman, quien en un pasaje grita a la multitud lo siguiente:

iEl Dios de los blancos ordena el crimen. Nuestros dioses nos piden venganza.

Ellos conduciran nuestros brazos y nos darén la asistencia. jRompan la imagen

del Dios de los blancos, que tiene sed de nuestras lagrimas; escuchemos en

nosotros mismos la llamada de la libertad!; (212)



(282-284). Y ademas, la vision negativa de Occidente no solo se reduce a las criticas
realizadas por los personajes negros o por la voz del narrador, sino que el desarrollo de la
estancia haitiana de algunos personajes y su posterior final trdgico, normalmente la muerte,
suponen un simbolo del fortisimo rechazo hacia lo europeo; este es el caso del general
francés Leclerc, marido de Paulina Bonaparte, quien acude a la colonia con fines
gubernativos y fallece al poco tiempo a causa de la fiebre amarilla (240). Curiosamente, en
este pasaje dedicado al paso de Paulina Bonaparte por las Antillas, la hermana de Napoleén, a
pesar de su origen y modo de vida franceses, sin contar con la actitud vital un tanto
promiscua y provocadora, consigue salvarse de la muerte debido a la aceptacion de las
practicas del vodu que descubre gracias a su esclavo Solimén, hecho que en si mismo recoge
una profunda critica hacia lo occidental; como establece Romén Cantero Pérez, el vodu que
practica Paulina “es todo un simbolo del resquebrajamiento de la cultura europea, del
abandono del culto a la razon, del desengafio de los valores de Occidente” (234).

Asi pues, y en tercer lugar, la critica de la civilizacion occidental a través de la vida y
el final de un personaje, como sucede con Leclerc, supone un recurso carpenteriano que
claramente se refleja en tres personajes ya mencionados: Lenormand de Mezy, Henri
Christophe y Soliman. EIl primero de ellos, sefior francés de la hacienda donde son esclavos
Ti Noel y Mackandal, es presentado como un colono calvo (172), racista (201) y a quien le
gusta encamarse con las criadas negras (185 y 207). En El reino de este mundo Lenormand
de Mezy contrae tres veces matrimonio y enviuda otras tres veces: la primera, “una
Mademoiselle de la Martiniere” (185), muere a causa del veneno de Mackandal (188); la
segunda, “una viuda rica, coja y devota” (195), fallece por causas que no se mencionan en el
relato (205), y la tercera, “una Mademoiselle Floridor”, que Lenormand de Mezy se habia
traido de Paris, “mala interprete de confidentes, siempre relegada a las colas de reparto, pero
habil como pocas en artes falatorias” (206-207), y que, cuando se emborrachaba y les cantaba

a los negros, estos “habian llegado a creer que aquella sefiora debia haber cometido muchos



delitos en otros tiempos y que estaba probablemente en la colonia por escapar de la policia de
Paris, como tantas prostitutas del Cabo, que tenian cuentas pendientes en la metrépoli” (208),
es violada y asesinada por Ti Noel (218-219). Ademaés, la hacienda del colono francés es
destruida por las revueltas encabezadas por Bouckman (217-220) y, una vez vencidas las
revueltas por los colonos, se retira a Santiago de Cuba, donde “empez6 a compartir el tiempo
entre los naipes y la oracion” (228) y donde muere “en la mayor miseria”, después de haber
perdido a su esclavo Ti Noel en una partida de mus (246).

El segundo personaje es el rey Henri Christophe | de Haiti, una de las figuras clave de

El reino de este mundo. Henri Christophe aparece por primer



de Lenormand de Mezy, acaba con un final tragico: una nueva revuelta de esclavos destruye
el palacio de Sans-Souci (269-274); “Christophe, el reformador, habia querido ignorar el
vodu, formando, a fustazos, una casta de sefiores catolicos”, por lo que se termina suicidando
con un disparo al verse abandonado por la mayoria de sus subditos (274). La mayor parte de
su cuerpo acaba sepultado en los cimientos de la Ciudadela (277), construccion que solo
serviria para eso, como dijo el propio Carpentier (Chao 138), salvo uno de sus dedos
mefiiques que la reina Maria Luisa se lleva consigo a Roma (295). La caida del rey Henri
Christophe es la mas significativa de todo el relato, pues el personaje paga por sus pecados
viendo como todo aquello que habia construido desaparece en cuestion de horas. Oscar L.
Velayos establece que
la gran contradiccion de Christophe es que, habiendo luchado contra el
colonialismo politico y la dependencia econémica, se somete después
voluntariamente a la colonizacion cultural, espiritual. Tal error seria una de las
causas determinantes de su caida, que no puedo evitar a pesar de sus extremas
precauciones (33).

Y por altimo, aunque de menor importancia que los dos personajes anteriormente
analizados, esta Soliman, esclavo negro que, en un primer momento, se encuentra al servicio
de Paulina Bonaparte, por quien siente un profundo deseo (235) y a quien inicia en el vodu
por miedo a la fiebre amarilla (238 y 239), y mas adelante aparece como lacayo de Henri
Christophe (270). Con la caida del rey, Soliman huye de Haiti con la viuda y las hijas de
Christophe (275), y con ellas llega a Roma (282), donde adquiere bastante fama al hacerse
pasar por un sobrino del primer rey de Haiti y por su color de piel (283). Alli, en la ciudad
italiana, concretamente en el Palacio Borghese, una noche Soliman descubre la Venus
victoriosa de Antonio Canova, retrato escultorico de Paulina Bonaparte, y, creyendo que la
estatua era el cadaver de su antigua ama, enloquece y enferma de paludismo (284-286).

Solimén es tratado por el doctor Antommarchi, “el que habia sido médico de Napoledn en
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La identidad antillana en los cuentos de Ana Lydia Vega
Jorge Garcia lzquierdo
Universidad Complutense de Madrid
RESUMEN: El presente articulo analiza la relacion entre el pensamiento politico, social y
cultural de la escritora puertorriquefia Ana Lydia Vega y sus cuentos. El andlisis del texto
gira en torno a tres ejes: la identidad antillana, el lenguaje y el feminismo. Tanto en sus
cuentos como en sus ensayos, Ana Lydia Vega opina que la identidad antillana sufre
problematicas de muy diferente indole: la desunion de los pueblos del Caribe, la pérdida
cultural de los diferentes paises de la region pero también la sumision del lenguaje al inglés y
el sufrimiento de las mujeres caribefias por un patriarcado que, segun sus textos, beneficia a
Estados Unidos y perjudica a la cultura comun antillana y latinoamericana.

Palabras clave: identidad antillana, Ana Lydia Vega, pensamiento politico, lenguaje,

feminismo

ABSTRACT: This article analyzes the relationship between the political, social and cultural
thought of Ana Lydia Vega and her short stories. The analysis of the text is divided into three
focal points: Antillean identity, language, and feminism. In her short stories as well as her
essays, Ana Lydia Vega thinks that Antillean identity suffers from an array of difficulties: the
lack of unity of the Caribbean people;the cultural loss of different countries in the region; the
submissiveness of their language to English; and the suffering of Caribbean women under a
patriarchy that, according to her texts, benefits the United States and damages Latin
American and Antillean common culture.

Keywords: Antillean identity, Ana Lydia Vega, political thought, language, feminism

La identidad latinoamericana se ha enfrentado y se sigue enfrentando con diferentes
muros a lo largo de su extensa historia. Ana Lydia Vega (1946, Santurce, Puerto Rico),

narradora puertorriquefia, no abandona ninguna de esas problematicas en sus cuentos aunque



es cierto que encauza con especial atencion, la influencia de Estados Unidos en el devenir de
los antillanos en la segunda mitad del siglo XX. En los cuentos, la autora nos muestra una
sociedad antillana dividida entre razas y entre pueblos pero con problemas comunes como la
emigracion, la colonizacion o el patriarcado.

Especialmente me he centrado en tres de sus cuentos: “Trabajando pal inglés” (1976),
“Pollito chicken” (1977) y “Puerto Principe abajo” (1978), que aparecen en la antologia de
cuentos titulada Virgenes y Martires que Ana Lydia Vega realiza junto con Carmen Lugo
Filippi (1983). En cada uno de ellos recibe el protagonismo un pais distinto de la region
antillana: en “Trabajando pal inglés” aparece el relato de una emigrante cubana tras la
Revolucion de 1959, en el cual Ana Lydia Vega nos muestra con humor las hiperbolicas
informaciones que se reprodujeron sobre tal revolucion y las brechas regionales que tales
informaciones provocaron; en “Pollito chicken” se trata de una emigrante puertorriquefia,
que regresa a la capital de su pais diez afios después de que ella y su madre tomaran rumbo a
New York y acabaran despojandose de toda identidad antillana y puertorriquefia y
comportandose como una estadounidense mas. En “Puerto Principe abajo”, nos encontramos,
en este caso, con una turista puertorriquefia que viaja a la capital de Haiti y que muestra cierta
superioridad con respecto a los haitianos tanto por su pobreza, como por su raza y por las

diferencias en las normatividades estéticas.

UNIDAD ANTILLANA

“Unidos, formaremos un frente resistente, de fuerza capaz de imposibilitar a nuestros
enemigos en su accion”, asi sentencia Batances en 1872 acerca de la unidad regional antillana
(El tramo 258). Esta es, en mi opinion, una idea central en la obra de Ana Lydia Vega: la
construccién y la recuperacién de una identidad y unidad antillana propias, a través de la
denuncia de la colonizacion de otros paises en las islas antillanas y de las diferentes

probleméticas que hacen de las islas antillanas un lugar débil sometido a otras culturas y a



otros pueblos. La cita la incluye la misma Ana Lydia Vega en su ensayo “Textimonio para
estrenar el afio (con coro)”, perteneciente a la coleccion de ensayos El tramo ancla: ensayos
puertorriquefios de hoy.

La significacion politica de la escritora Ana Lydia Vega es clara no s6lo en sus textos
sino también en el activismo politico que ha ido desarrollando a lo largo de su vida;
especialmente sonado fue su apoyo y firma a lo que se llamo la ‘Proclama de Panamd’, en la
que pedia la independencia de Puerto Rico junto a otros intelectuales. También queda claro
su pensamiento politico en sus diferentes textos ensayisticos, muy especialmente los
incluidos en EI tramo ancla que, aunque escrito muchos afios después de la publicacion de
los tres cuentos mencionados arriba, reproducen un claro hilo argumentario sobre el que se
pueden leer estos cuentos, asi como muchos otros de la autora.

Las razones por las que Ana Lydia Vega apoya esta idea de la antillania como
identidad cultural propia, lo que ella misma Ilama “Confederacion Antillana” (EI tramo 299)
son muy variadas y obligan a complejizar este argumentario ideolégico de su literatura en

muy diferentes vertientes®. Sin duda alguna, su mayor denuncia versa sobre la colonizacion, a

* El principal problema histérico en el que subyace esta idea de independencia de Puerto Rico- una
independencia no sélo formal sino también real- es la colonizacion que la mayoria de pueblos de lo que Ana
Lydia Vega llama “Confederacion Antillana” han ido sufriendo a lo largo de la historia: el argumentario se
complejiza en la medida en que la actual situacion neocolonial viene precedida de otro estado colonial por parte
de la metropoli espafiola, al igual que otras islas del Caribe con la metrdpoli francesa- Martinica sigue
perteneciendo al territorio francés-, por lo tanto, la bisqueda de una identidad cultural propia no puede proceder
de la historia anterior a la pertenencia de Puerto Rico a Estados Unidos, sino a esa parte de la historia
desarrollada al margen o de manera auténoma a las diferentes metrépolis y que, en la medida de lo posible,
suponga un ente comun al resto de paises antillanos (el creol, los diferentes tipos de musicas y bailes, etc.). En
cuanto a las negatividades de la situacién actual sobre la que apoya su tesis politica, en sus textos aparecen

denuncias de diferentes tipos: falta de derechos humanos,



veces no expresa, que Estados Unidos realiza sobre los paises de dicha regién, dice, que
aparece en muchos aspectos de la vida social antillana y, concretamente puertorriquefia. En
su primer ensayo de El tramo ancla relata como esta situacion de neocolonizacion pudo
llegar a afectar al tratamiento de los derechos humanos con respecto a la llegada del millén
de migrantes haitianos a Puerto Rico que se saldo con la encarcelacion de los migrantes y
algunos suicidios y muertes extrafias; de esta manera, Ana Lydia Vega expone al lector una
situacion dramatica que puede legitimar su posicién ideolégica desde el punto de vista en que
ella lo argumenta en estos textos ensayisticos. Esta situacion neocolonial también conlleva
otros perjuicios sociales como una pérdida de la identidad cultural de cada nacién antillana,
especialmente cuando las producciones culturales reproducen ideas incomodas para Estados
Unidos tales como la independencia puertorriqueiia o el desarrollo de este mismo
argumentario®; esta pérdida de la identidad cultural de los diferentes paises de la region
antillana también se produce por un desconocimiento de la propia historia’ y todo esto se
traduce en una sociedad alineada culturalmente, con probleméticas para la pluralidad y para
los colectivos minoritarios de cualquier tipo, que supone en ultimo término mayor capacidad
de control sobre la ciudadania. Por ultimo, Ana Lydia Vega retrata el estado actual de los

pueblos del Caribe como una situacion en la que los diferentes pueblos estan separados, tanto

* De esta problematica habla el ensayo perteneciente a El tramo ancla titulado Gimnasia para una
noche en vela: destaca el vacio critico — en este ensayo concretamente habla de la critica literaria, pero en otros
textos trata sobre otro tipo de criticas- que, segun palabras textuales “padece este paisito subdesarrolladito”, y
también se queja de la sociedad puertorriquefia, como una sociedad alineada y acritica. La denuncia mas grave
acusa de una censura encubierta por parte de Estados Unidos, por la dificultad de publicar en su pais si lo que se

publica no es del agrado de los mercados y de los centros de poder estadounidenses.

°En el ensayo Madera y pajilla, también inserto en El tramo ancla, se insertan varias historias de
generaciones anteriores a la de la autora a través de la historia del gran éxodo que se produjo de las zonas

rurales a las urbanas, construyendo, asi una identidad propia puertorriquefia.



“Pollito chicken”, como “Puerto Principe abajo” o “Trabajando pal inglés” relatan
situaciones en la que cubanos, haitianos y, sobre todo, puertorriquefios se autorrepresentan
como distanciados entre si por situaciones de raza- en “Puerto Principe abajo” una
puertorriquefia desprecia el color de piel de los haitianos- pero, sobre todo, por un mayor
alejamiento o no de la cultura hegemonica estadounidense.

Sin embargo, el tratamiento de esta cuestion en los textos de Ana Lydia Vega no es
solo el de significacion politica, también el de la performatividad de sus propios textos en la
(re)construccion de esta identidad perdida. Latinoamérica aparece como patria grande en
todos sus ensayos; uno de los ensayos insertos en El tramo ancla méas claros en este sentido
es “Para pelarte mejor: Memorias del desarrollo™:

La nostalgia de “ac&” (que entonces era “all&””) nos juntaba a menudo en el
cuartito de algin paisano latinoamericano.

Al son de nostalgicas canciones unitarias se echan al olvido las mil
cabronerias de nuestras respectivas y lejanas patrias. (EI tramo 275-279)

En dicho ensayo se habla de dominicanos, venezolanos, brasilefios, guatemaltecas,
peruanos, mexicanos y colombianos son tratados por ella como miembros de una misma
patria, como “paisanos”, tal y como expresa la cita. Ademas, esta reconstruccién no sélo
enumera e incluye a los diferentes pueblos latinoamericanos como miembros de una misma
patria, sino que también enumera e incluye diferencias culturales con Europa y con Estados
Unidos; ejemplo de ello es la diferencia que establece entre la izquierda latinoamericana y la
europea: “Para terminar esta historia de nunca acabarse, déjenme decirles que el bembé
intercultural no se dio sélo en el plano material, Marx me libre. Fue una visita de médico, es

verdad. Pero de médico brujo.” (El tramo 260).°



EL LENGUAJE

Uno de los elementos que primero salta a la vista de los lectores en estos cuentos es la
utilizacion del lenguaje como un instrumento que muestra tanto las probleméticas
neocoloniales de las Antillas, como los diferentes colores locales que se pueden apreciar en el
Iéxico. En cualquiera de los tres cuentos, ademas, el lenguaje es de carécter oral, colocando al

propio pais por delante de los pe



otras lenguas locales como el creol (El tramo 299) se encuentran marginados en la
hegemonia cultural imperante. No se tata solo, sin embargo, de la preponderancia de una
lengua sobre otra, sino de la progresiva sustitucion cultural de una lengua a otra: “En el lugar
de mi antiguo habitat, un parking operado por dos simpaticos dominicanos saca hoy de
apuros a pacientes y visitantes del Doctors Hospital, ex-Hospital Santa Ana.” (El tramo 293).
Como en el caso de la identidad antillana, en estos textos también subvierte la cultura
imperante, en este caso con la utilizacion continua de un lenguaje completamente oral y
popular, frente a lo académico y lo hegemdnico. Frente al imperante francés en lugares
como Martinica o Haiti, Ana Lydia Vega utiliza el creol para confeccionar el titulo del
ultimo de sus ensayos pertenecientes a El tramo ancla: “Washa-Biwa!: Martinica y
Puerto Rico en concierto” (El tramo 297). En este Ultimo ensayo cuenta, ademas, un
hecho historico que sucedié con la misma intencion de subvertir la hegemonia cultural
neocolonialista que tiene, en mi opinién, Ana Lydia Vega al colocar este titulo: un grupo
de artistas y poetas de Martinica actuaron en Puerto Rico utilizando muchos de ellos el
creol: “El que ahora venga a decir que no entendié un divino esta basilando, por no decir
que es un paquetero de primera” (El tramo 299). La importancia no so6lo reside en la

utilizacion de un idioma diferente, sino, especialmente, en la solidaridad que la autora



patriarcado cosifica, controla y crea una serie de normatividades estéticas que hacen de las

islas lugares donde las mujeres tienen la necesidad



sucesor”, donde se afirma que el primero no es el que llega



El papel secundario en La Regenta a partir del ascenso social de dofia Paula Raices
Laura Garcia Sanchez
Universidad Autonoma de Madrid
RESUMEN: A partir de una reconstruccion basada en los escasos estudios criticos dedicados
a la madre del Magistral y en la lectura de la obra, el presente articulo tratara de mostrar la
influencia y la capital importancia del personaje secundario de dofia Paula Raices en la
configuracién de la trama argumental de La Regenta y en la compleja construccion de la

personalidad de Fermin de Pas, protagonista de la novela clariniana junto a Ana Ozores.

Palabras clave: La Regenta, Clarin, Magistral, personaje secundario, Paula Raices

ABSTRACT: From a reconstruction based on the few critical studies dedicated to the
Magistral’s mother and the reading of the work itself, this article will attempt to show the
influence and the crucial importance of Mrs. Paula Raices, a secondary character, in the
setting of the plot of La Regenta and the complex construction of Fermin de Pas’s
personality, one of the protagonists inClarin’s novel.

Key words: La Regenta, Clarin, Magistral, secondary character, Paula Raices

La figura de Fermin de Pas, Magistral de Vetusta y protagonista indiscutible de La
Regenta junto a Ana Ozores, ha sido tratada por numerosos estudios criticos a lo largo de los
altimos treinta afios. Cabe destacar que, en la mayor parte de ellos, la personalidad y el
comportamiento del clérigo no se explican sin hacer alusién a su madre, dofia Paula Raices,
encargada de cuidar de la hacienda y de la reputacion de su vastago hasta limites
dictatoriales. Esta influencia materna fue considerada por José Ortega como un problema de
alienacion al que el Magistral se enfrenta de manera consciente en los compases finales de la

novela (Ortega 204-219). De la misma manera, Ben



en relacion con el clérigo,



Paula Raices encontraria su correspondencia en el de Madame Faujas, madre del clérigo
Faujas y cuya influencia en su hijo “mediante la palabra y la accién tentadoras” (Lépez
Jiménez 540) es determinante en la configuracion de la figura de este. En esta misma linea,
Lopez Jiménez no duda en plantear la existencia de un fuerte caracter simbdlico en la
eleccion del nombre y apellido de la madre del Magistral, de modo que Paula vendria a
significar “terreno pantanoso, encenagado” (con el fin de evocar las acciones reprobables y el
pasado oscuro del personaje), mientras que el apellido Raices aludiria, probablemente, al
apego de esta “hacia los bienes terrenos” (541). A este antecedente literario, Clarin podria
haber unido la referencia de un personaje real del Oviedo de finales del siglo XIX. Asi las
cosas, Luis Miravalles Rodriguez, a partir de la investigacion de la correlacion existente entre
José Maria de Cos y Macho (Magistral de Oviedo que ocup0 el cargo hasta 1886) y el ficticio
Fermin de Pas, apuntd también a la existencia de la madre de este, a la que “se la llego a
conocer, por su dureza e inflexibilidad como “la Magistrala”” (Miravalles Rodriguez 654). Al
igual que el Magistral vetustense, Cos y Macho vivié con su madre y con las distintas criadas
que esta disponia. Los distintos testimonios de los que Miravalles se hace eco en su articulo
dan cuenta asi de “la presencia permanente de la madre dominante” (654) en el personaje
historico ovetense.

Las filiaciones literarias e historicas que estos criticos han sefialado para la
configuracién del personaje de dofia Paula pueden completarse si tenemos en cuenta la propia
construccién de la novela. A estos efectos, cabe sefialar la labor que Juan Oleza lleva a cabo
en la introduccion a su edicién de La Regenta mediante el recuento de una serie de pares de
personajes que presentan paralelismos entre si. De esta suerte, la madre del Magistral queda
emparentada con Camila (Oleza, “Estudio preliminar” 81-82). Dicha vinculacion de Paula
Raices y Camila, pese a que no es explicada por Oleza —quien se limita solo a plantearla—,
encontraria su razon de ser en la tirania ejercida por ambas mujeres durante las infancias de

Fermin y Ana respectivamente. Asi pues, tanto la madre como la institutriz se erigen —a



causa de la férrea disciplina impuesta a los pequefios— como elementos fundamentales en la
formacion de la personalidad del Provisor y la Regenta, determinando asi la futura conexion
espiritual de ambos.

Por otro lado, hemos de recoger el paralelismo que Francisco Caudet observo entre el
afan de medro de las criadas Petra y Teresina y el de la propia dofia Paula, reflejado sobre
todo en la falta de reparos que las tres demuestran a la hora de conseguir sus fines (Caudet
208-209). Concretamente, podemos matizar que es con la criada de los Ozores con quien
dofia Paula parece mostrar mayores similitudes: ambas, aldeanas de baja clase social en sus
origenes, ven en la Iglesia la manera méas eficaz de mejorar su condicién y, para ello, no
escatiman en ejercer un dominio feroz sobre todos sus amos. Como resultado de este deseo
compartido, la simbologia eclesiastica de sus nombres, Petra y Paula (en relacion con los
apostoles Pedro y Pablo), seria otra de las pruebas posibles para determinar la analogia entre
estas dos mujeres. Petra es asi el reflejo de lo que dofia Paula fue en su pasado, pues
ambiciona entrar al servicio del clérigo mas influyente de Vetusta, tal y como hizo Paula en
su Matarelejo natal. Esta estrecha relacion entre Raices y las sirvientas es también producto
de la politica de criadas que la madre del Magistral lleva a cabo para satisfacer los instintos
de su hijo y evitar con ello un posible escandalo del “hombre”. A este respecto, cabe destacar
el articulo de Gonzalo Sobejano, “Semblantes de la servidumbre en La Regenta”. En él,
encontramos algunas de las claves acerca del servicio doméstico en los ambientes de la
aristocracia de la época que se ajustan, en buena medida, a la vision del ambito de la
servidumbre en la novela:

El servicio doméstico (“la servidumbre”, solia decirse en tiempos de Clarin) lo
constituyen trabajadores del hogar, asalariados, que ni son en rigor
proletariado obrero ni pertenecen propiamente a la familia a la que sirven.
Como mediatos herederos de la esclavitud, pueden los criados resignarse a su

condicion, o aspirar al medro (mejorar de amos, de salario, de trato, pero



permaneciendo criados) o, en fin, emanciparse (dejar de servir, cambiar su
empleo por otro de mayor provecho y menor dependencia). (Sobejano 519)
Adentrandonos ya en el analisis de la configuracion del personaje de dofia Paula en el
desarrollo de la trama argumental, debemos precisar que las primeras alusiones a la madre del
Magistral las encontramos en el undécimo capitulo, dedicado fundamentalmente a la
descripcion de la figura del candnigo en el espacio de la intimidad. Estas primeras alusiones a
la figura de dofia Paula Raices nos vienen dadas a partir de los juicios de uno de los
personajes mas destacados en el mundo eclesiéstico vetustense, el Arcipreste Ripamilan:
—Entre su madre y él, puede que no gasten doce mil reales al afio —decia
muy serio Ripamilan, el venerable Arcipreste—. El viste bien, eso si, con
elegancia, hasta con lujo, pero conserva mucho tiempo la ropa, la cuida, la

cepilla bien, y esta partida del presupuest



Beser en “Espacio y objetos en La Regenta”, esto es, “la correspondencia entre el personaje y

el medio, y la consiguiente necesidad de conceder una importante atencioén al mundo fisico



desde el principio de este estudio, la complice relacion entre nuestro personaje y las distintas
muchachas que se encuentran a su servicio no es casual. En la intimidad del hogar, Paula
Raices convierte al respetable candnigo en el “sefiorito”, lo que explica, en gran medida, la
contencion que este demuestra ante los ojos de Vetusta. Esta variacion en el tratamiento del
hijo, asi como la inclinacion favorable hacia la servidumbre es, asimismo, una buena prueba
de las ansias de reconocimiento social y del recuerdo de su pasado en Matarelejo:
A dofia Paula, que no siempre habia sido sefiora, le sonaba mejor el sefiorito
que un usia. Las doncellas de dofia Paula venian siempre de su aldea; las
escogia ella cuando iba por el verano al campo. Las conservaba mucho
tiempo. La condicion de dormir cerca del sefiorito, por si llamaba, se les

imponia con una naturalidad edemiaca. [...] por los ojos se le conocia que no



su dureza en la voz y su aspecto huesudo. Queda asi dofia Paula Raices enmarcada en el
amplio catalogo de personajes femeninos clarinianos, tal y como observo Carolyn Richmond:
[...] encontramos en los escritos de Clarin una galeria de tipos femeninos que
reaparecen con cierta frecuencia: la beata, la esposa déspota y mandona, la

literata, la coqueta, la adultera, la poliandrica... —o sea, las malas— vy, del



La propia estructuracion de



posible para la satisfaccion de Paula: el sacerdocio. Finalmente, el poder tiranico de la madre
sobre el parroco de Matarelejo y el afecto de este hacia el Fermin seminarista logran que
madre e hijo den el salto definitivo hacia Vetusta. Asi pues, dofia Paula consigue el puesto de
ama de llaves de don Fortunato Camoiradn quien, debido a la presion de esta, acepta a
regafadientes el Obispado de Vetusta. El resto es producto de la inteligencia de Fermin y de
la alargada sombra de dofia Paula.

Asi las cosas, la reminiscencia de todos estos episodios sirven



visitar al Obispo, conseguir que la murmuracion, la calumnia o lo que fuese,
no llegara a Su llustrisima. [...]

Dofia Paula y don Fermin hablaban poco; se defendian por acuerdo tacito;
empleaban el mismo sistema de resistencia sin comunicarselo. Estaba la madre
irritada. “Su hijo la engafiaba, la perdia. Para ella dofia Ana Ozores, la dichosa
Regenta, era ya barragana [...] de su Fermo. Por alli iba a romper la soga; por
alli hacia agua el barco. Si se hablaba tanto de los abusos de la curia
eclesiastica, de La Cruz Roja y de don Santos, era porque el otro negocio, el
mas escandaloso, el de las faldas traia consigo todo lo demas”. (Alas Il 222)

Todos estos movimientos de Paula Raices son desconocidos por Fermin,
completamente imbuido por su pasion sacrilega hacia Ana. A pesar de ello, ambos siguen
comportandose como parte de un mismo personaje: el Magistral de Vetusta. Asi lo
corroboran los juicios vertidos por la ciudad vetustense, cuyas estructuras linglisticas —en
las que se antepone a Paula Raices como agente de la accion— manifiestan la culpabilidad de
la madre del Magistral y el papel determinante de esta en la ruina de don Santos: “Don
Santos, el rival mercantil de La Cruz Roja, la victima del monopolio ilegal y escandaloso de
dofia Paula y su hijo” (Alas Il 299). Sin embargo, ademas de los temores por la posible
pérdida de la hacienda y el prestigio social, puede percibirse en dofia Paula el sentimiento de
posesion hacia su Fermo y el miedo a que otra mujer (en este caso, “la dichosa Regenta™) se
lo arrebate.

Este clima de tension e intrigas familiares alcanza su maxima expresion entre los
capitulos XX y XXV, coincidiendo con el momento de mayor esplendor en la relacion entre
Anay Fermin. Durante estos capitulos, don Fermin se aleja cada vez mas de la protecciéon del
seno materno y las habladurias crecen. Asimismo, el joven clérigo toma conciencia de sus
sentimientos hacia dofia Ana y, ante la actitud recelosa de su progenitora, opta por prescindir

de los consejos de la madre para disfrutar de su nuevo estado espiritual:



Su madre le hablé como siempre, de lo que se murmuraba, y él encogi6 los
hombros. Oia la voz dura y seca de dofia Paula anunciando, por asustarle, el
cataclismo de su fortuna, la ruina de su honra [...]. Le parecia que era otro

Provisor aquel de quien el publico se quejaba. [...] “E



A pesar del silencio que impera acerca de la traicion de dofia Ana en casa del
Provisor, la sombra dominadora de dofia Paula a lo largo de toda una vida se antoja
fundamental como instrumento de contencion del Fermin “hombre”. Dicha labor de
contencion es manifestada simbdlicamente en el momento en el que De Pas, vestido de
cazador y dispuesto a enfrentarse a su rival de hombre a hombre, abandona su intencién con
el mero sonido de los pasos de su madre en el piso de arriba. Esta escena final de dofia Paula,
unida a los momentos de angustia previos en los que el Magistral maldice la sotana que la
madre le impuso, resume a la perfeccion la importancia de este personaje secundario
femenino tanto en los dilemas de fe que el protagonista se plantea como en su
comportamiento ante el resto del mundo. Finalmente, Fermin actla de acuerdo con los
designios maternos, volviendo a las ropas de candnigo para emplear su Unica arma posible: la
palabra.

La resolucion final del conflicto pasa entonces por la conexién entre madre e hijo, de
manera que acaba por impedir cualquier intento de autonomia psicoldgica por parte del
Magistral de Vetusta, tal y como nos sugiere José Ortega en su estudio acerca de la figura del
clérigo:

El problema de este cura radica en el hecho de que no ha logrado —ni lo logra
a través de la obra— alcanzar su individualizacién o totalidad psiquica [...]
Los rasgos mas acusados de su personalidad —orgullo, sexo—, asi como su
relacion con las dos mujeres que lo dominan —su madre y Ana— pueden
ayudarnos a entender la neurosis y psicosis de este singular tipo. (Ortega 210)

Es asi dofia Paula Raices una de las piezas esenciales en la estructura circular que la
critica ha propuesto para el final de La Regenta, ya que sin su labor de contencion hubiera
sido imposible encontrar a Fermin de Pas en el mismo lugar que ocupa al inicio de la novela:

la catedral de Vetusta.






Lazaro Carreter, Madrid: Catedra, 1983. 519-529. Impreso.



Analisis comparado de la deixis personal entre espafiol y chino desde la
perspectiva de la comunicacion politica
Yunjie Gong
Universidad Complutense de Madrid

RESUMEN: Este trabajo establece una comparacién de la deixis personal entre espafiol y
chino desde la perspectiva de la comunicaciéon politica. Se ponen como ejemplos el “Discurso
del presidente del Partido Popular de Espafia, Mariano Rajoy, en la Clausura de la
Convencién Nacional del PP” y el “Discurso del secretario general del Comité Central del
Partido Comunista de China, Xi Jinping, en el Comité Permanente del Burd”. A partir de la
estructura lingiistica de ambas lenguas, los morfemas verbales en espafiol contribuyen a la
deixis personal, es decir, pueden ser aquellos elementos independientes que manifiesten un
cambio en los pronombres (existe la costumbre de omitir el sujeto); mientras que en el chino
moderno, siendo el ejemplo ilustrativo de las lenguas aislantes, es practicamente inexistente
tal conjugacion verbal, ya que en su lugar, para expresar la deixis personal solo se utilizan los
pronombres y los posesivos. Ademas, dado los elementos externos de la comunicacién
politica, esta diferencia significativa entre las dos lenguas a proposito de los deicticos
personales también ilustra los diferentes sistemas politicos, niveles democraticos y culturas
tradicionales de sus respectivos paises. Nuestra propuesta, por tanto, plantea analizar las
diferencias en el discurso politico entre Espafa y China a partir de los rasgos linguisticos que
diferencian ambas lenguas.

Palabras clave: deixis personal, discurso politico, comunicacién politica, comparacion entre

espafol y chino

ABSTRACT: This paper attempts to establish a comparative analysis of personal deixis
between Spanish and Chinese from the perspective of political communication. Therefore, we
will take “Rajoy’s Speech at the Closing Ceremony of National Congress of the Spanish

People’s Party” and “Xi Jinping’s Speech at the Press Conference of the Central Committee



of the Communist Party of China” as examples. First, in terms of the structure of these two
languages, the verbal morphemes in Spanish help express personal deixis, thereby
encouraging the habit of omitting the subject in Spanish. In modern Chinese, the typical
representative of an isolated language (or analysis language), there is no verb conjugation,
expressing personal deixis only through personal pronouns and possessive adjectives. In
addition, from the external elements of political communication, this significant difference
between these two languages regarding personal deixis also illustrates the different political
systems, levels of democracy and traditional cultures from their respective countries.
Therefore, our aim is to analyze the differences in the political discourse between Spain and
China from the linguistic features that differentiate each languages.

Keywords: personal deixis, political discourse, political communication, comparison between

Spanish and Chinese

1. INTRODUCCION

Este trabajo esta dedicado a la comparacion de la deixis personal entre el espafiol y el






pero nosotros no nos arriscamos y nunca vamos a dormirnos en los



Traduccién: En nombre de los miembros de los grupos dirigentes centrales de
la nueva sesion, yo deseo expresar el mas sincero agradecimiento a todos
los camaradas del partido por la gran confianza que han depositado en
Nosotros.

Para confirmar esta diferencia entre el espafiol y el chino en cuanto a los deicticos
personales, hemos hecho una estadistica mas pertinente y detallada. Méas adelante nos
daremos cuenta de que en el discurso politico espafiol de Rajoy, los deicticos personales se
presentan 244 veces, entre ellos, aparecen los morfemas verbales 148 veces que ocupan el
60.66% de la totalidad. Por consiguiente, podemos decir que en espafiol los morfemas
verbales deben ser los més utilizados para indicar la deixis personal. Mediante el anlisis
sobre las distintas desinencias morfologicas de los mismos verbos, se contribuye a
profundizar el entendimiento del propio discurso y de las intenciones del emisor politico
(Duque 21-22), evitando los malentendidos y mejorando el nivel al aplicar estrategias de
comunicacion politica.

(2.4) “Puedes confiar” es el mensaje que hemos querido transmitir alto y claro
a la sociedad espafiola, a todos y cada uno de los espafioles. (Rajoy 3)

(2.5) Pues bien, yo os digo que se puede confiar. (Rajoy 3)

(2.6) Que podemos confiar. Podemos confiar, en primer lugar, en las
posibilidades de Espafia; Podemos confiar, también, sin reservas, en las
capacidades de la sociedad espafiola. (Rajoy 3)

Las tres oraciones anteriores provienen del discurso pronunciado por Rajoy en la
Clausura de la Convencion Nacional del PP, con el fin de mostrar méas claramente las
referencias de los deicticos personales de cada una de ellas. Elaboramos la siguiente tabla.

Tabla 1

Los deicticos personales expresados por los morfemas verbales (“‘poder’) y sus
referencias concretas



Morfemas Sujeto tacito (pronombre) Referencia

verbales

(2.4) puedes confiar ta cada individuo de la
sociedad espariola, o



emisor puede exigir directamente al receptor que tome accion, asi se hace mas efectiva la



interpersonales entre el emisor y el receptor. Sobre todo, en este discurso al tratarse del



existiera una crisis econémica en Espafia, e incluso el entonces ministro de Economia y
Hacienda, Solbes, evadio el uso de la palabra crisis. En realidad, esta actitud de auto-engafio
ya dafié seriamente la credibilidad pablica del gobierno. Por lo tanto, como el responsable del
PP que era el entonces partido de oposicion, Rajoy repite intencionalmente el nosotros y tiene
como objetivo poner de relieve la contrariedad entre nosotros (PP) y vosotros (PSOE). Mas
concretamente, mediante los enunciados tales como estamos preparados y no la vamos a
rehuir, el emisor politico estd practicamente haciendo alusion irénicamente al fracaso de su
adversario y de esta manera intenta cumplir la estrategia intencional de encuadre linguistico
enunciativo (Gallardo-Pauls y Enguix 98): obtener muchos mas votos. A modo de
conclusidn, esta claro que el uso de pronombres en espafiol tiene una explicacion especial: un

valor marcado.

3. COMPARACION DE LA DEIXIS PERSONAL



Espafia y China. En concreto, Espafia es un pais democratico de derecho que tiene como
forma politica la monarquia parlamentaria, mientras que China se cuenta entre los pocos
estados socialistas que quedan en todo el mundo, en el cual se ejecuta el sistema unipartidista
bajo el liderazgo del Partido Comunista de China. Por consiguiente, pretendemos averiguar
los elementos externos en la comunicacion politica (por ejemplo, el nivel democratico, el

modelo politico y la cultura tradicional, etc)



Ante todo, en términos de la frecuencia de uso de los deicticos personales tanto de
primera persona como de segunda persona, en el discurso de Rajoy se emplean 244 deicticos
personales que ocupan el 6.85% del nimero total de palabras del texto completo mientras que
este porcentaje disminuye hasta el 4.84% en el discurso de Xi Jinping, lo cual supone que en
el discurso politico espafiol se utilizan mas frecuentemente los deicticos personales. En el

discurso politico chino a veces prefieren recurrir a los sustantivos o términos, por ejemplo,
(“los camaradas”), # (“el pueblo chino”), &  (“los chinos™) y # e (“el

Partido Comunista de China), etc, para denotar la deixis personal. Veamos varios ejemplos:

(3.1) Hoy otra vez os pido trabajo y humildad. Todos y cada uno de vosotros
sois un espejo de lo que significa este partido. Todos y cada uno
encarnais nuestro proyecto de moderacion, de concordia y de eficacia.
(Rajoy 17)

(3.2) Mi reconocimiento al trabajo que el Partido, que todos vosotros, estais
realizando en unos momentos decisivos de la historia de Espafia. Habéis
hecho muy bien las cosas. (Rajoy 2)

(3.3) - a n x !

[quan dang tong zhi (“todos los camaradas del Partido”)] W
DZ(Xi 1)

Traduccion: Aqui, en nombre de los miembros de los grupos dirigentes
centrales de la nueva sesion, deseo expresar nuestro mas sincero
agradecimiento a todos los camaradas del Partido por la gran confianza

que han depositado en nosotros.



en Espafia no tendrd menos importancia ni menos atenciones de las que
recibe en otros paises de nuestro entorno. (Rajoy 11)
(35 W ! 6
[qin zhong (“las masas”)] e ' H
DZ(Xi 1)
Traduccion: Para cumplir con nuestra responsabilidad, vamos a reunir y dirigir
a todo el partido y el pueblo de las diversas etnias de China en ... hacer
todo lo posible para resolver las dificultades que enfrentan las masas en
el trabajo y la vida, y perseguir la prosperidad comun sin vacilaciones.
Tanto (3.1) como (3.2) estan extraidos del discurso de Rajoy. En combinacion con el
andlisis del contexto, se puede deducir que aqui todos los deicticos de la segunda persona del
plural (os, vosotros, sois, encarnais, estais, habéis) se refieren a los miembros del Partido
Popular. Siendo el lider supremo del PP, Rajoy aprovecha el uso de la segunda persona del

plural y asi, de una manera muy directa, demu






utilizado para reconfirmar la presencia del emisor en el enunciado, asi como revalorizar su
propio discurso. De ahi que independientemente del discurso espafiol o el discurso chino,
principalmente hay dos tipos de verbos que se usan combinando con el yo: 1) los verbos de

comunicacion (por ejemplo,



perspectiva de la comunicacion politica, el uso de la primera persona del plural contribuye a
evitar el exceso de personalismo y autoritarismo. Teniendo en cuenta los efectos y propdsitos
comunicativos, a veces el emisor politico y su receptor se consideran como un todo, lo cual
se expresa a través de los deicticos de la primera persona del plural. De esta manera, la clase

0 el poder politico intenta reducir la distancia entre él y el publico, asi puede tener mas



secretario general del PCCh, es decir, este discurso es el primer discurso que dio ante el
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La mujer nacionalcatolica en Los gatos de Agustin Gomez Arcos
y otras “viejas dificiles” del teatro espafiol de la Generacion Realista
Marta Olivas



durante la Il Republica. En los afios de la dictadura, el concepto de nueva mujer se vehiculg,

tal y como sefiala Rosario Ruiz Franco (27-30), a través de Seccién Femenina de Falange —



es lo mas triste, feo y pecaminoso de la humanidad. Todo ello esta refiido con tu anhelo de
perfeccion, de limpieza moral; todo ello esta refiido con tus ilusiones” (Otero 49). Como
puede advertirse, esta educacion esta basada en la total represion del deseo o de la libre
relacion con el sexo opuesto en las mujeres asi como, en Gltima instancia, en la sumision total
al hombre. No en vano, los postulados expuestos en revistas de la SF —Medina o Teresa—
auspiciadas por el propio gobierno, estan fuertemente basadas en una férreas concepcion de
la religiosidad absolutamente incontestable que empapa todos los aspectos de la vida
cotidiana.

Asi las cosas, el teatro de la época, convertido en el espejo mas o menos céncavo de
un estado de cosas que se pretendia denunciar, no dudé en subir a las tablas personajes que
testimoniaban ese modelo de mujer existente remarcando a veces Sus rasgos mas
abominables y grotescos. Para ello, utilizaron un tipo de largo aliento en el teatro y, en
general, en la literatura espafiola desde el siglo xix que pervivia en esa sociedad del xx: el de
la mujer beata, reprimida y opresora, censora de la moral y vigia de las costumbres
conservadoras establecidas pero siempre desde una Optica absolutamente hiperbdlica y
grotesca. Ya el maestro Ruiz Ramén (Martin Recuerda 62) llamo la atencion sobre la
recurrente aparicion de este paradigma femenino en la dramaturgia de la llamada Generacién
Realista y la fili6 con algunos textos fundacionales de nuestra historia literaria como
Casandra —Juana Samaniego— o Los cuernos de Don Friolera —Dofia Tadea—. A lo largo de
estas lineas, intentaremos ahondar en un breve catalogo de algunas de las obras mas

destacadas en las que podemos encontrar ese modelo de mujer propugnado por el Régimen.



ANGELA Y PURA EN LOS GATOS

Uno de los mejores ejemplos lo cons



pero también con la de Solange y Clara o incluso con Gorgo, la vieja de El adefesio, de
Alberti —personaje que estaba concebido para aparecer en escena con barbas y bigote—. Por
otra parte, la carga grotesca de los personajes contrae, como veniamos adelantando, deudas
esperpénticas —Alfredo Mafias definié Los gatos como “una sangrante tragicomedia a la

espafiola, un feroz y espafiolisimo esperpento”- (Gomez Arcos 78). De hecho, no es






podria interpretar como oximoron resulta elocuente a ojos del lector-espectador del siglo
XXI: no hay mayor pecado que el de la intolerancia, parece decirnos Gémez Arcos; no hay
macula méas indeleble que la represion de una Espafia que silencia y asesina en pro de la
prevalencia de una determinada doctrina ética que se impone a las generaciones posteriores
no sélo ya en el entorno familiar sino también socialmente a través de instituciones
gubernamentales y religiosas. Asi sucede precisamente con Loli, la hija de la criada, que
recibe clases de catequesis por parte de Pura y que se anuncia como otra de sus posibles
victimas. El tema del adoctrinamiento a través de una concepcion ortodoxa e inflexible de la
religiosidad seria retomado por Gomez Arcos en su novela Maria Republica —(1975)- donde
la prostituta Maria se convierte en pupila predilecta de la Madre Superiora del convento

donde su tia Eloisa —de nuevo, otra “vieja dificil”- la ha encerrado con el fin de rehabilitarla.

DONA ELENA EN LA PECHUGA DE LA SARDINA

Ademas de las reminiscencias lorquianas, la escena del enfrentamiento
intergeneracional recuerda indefectiblemente a otro drama de mujeres: La pechuga de la
sardina, de Lauro Olmo, pieza estrenada en el Teatro Goya en 1963 y dirigida por José
Osuna. Aunque también con toques poéticos y metafdricos, la madrilefia pension regentada
por dofia Juana a la que nos traslada el autor de La camisa esta tratada desde una perspectiva
eminentemente realista tendente al ilusionismo. En ella conviven distintos tipos femeninos
entre los que encontramos a dofia Elena: un personaje cuyas lineas maestras e imaginario
estan directamente emparentados con el de Pura y Angela. Dofia Elena es el aya de Concha,
hija de una amiga del pueblo. Concha, como Inés, ha quedado embarazada aungue, en este
caso, de un hombre que la ha abandonado al conocer la noticia. La joven es consciente de que
la sistemética prohibicidn del contacto con el sexo masculino o el acercamiento al placer la

empuja irremediablemente a la infelicidad y asi se lo recrimina a su tutora:



CONCHA. Hasta hace muy poco, ningin hombre se atrevidé a propasarse
conmigo. Me ensefiaron a reaccionar, a estirarme ofreciendo un porte digno.
Pero nunca me ensefiaron como se mantiene limpia la imaginacion. ¢(No ha
sofiado usted nunca que por esa ventana, y en la hora mas tensa de la noche...?
DONA ELENA. (Extrafiamente irritada) ¢Quieres callarte?
CONCHA. (Prosiguiendo) En su imaginacion, ¢nunca las sabanas se han
cubierto de lodo y se ha revolcado en él como una puerca? [...] Pero hay algo
aun peor: el placer de sentirse degradada como una bestia. jEs como si una se
vengase de los grandes principios! Al dia siguiente, qué alivio al descubrir que
todo ha sido un suefio, que nadie nos ha visto, que todo jtodo!, ha sucedido en
la impunidad. Y, por contraste, jqué infinita sensacién de fracaso! (Olmo 112-
113)
Asi, el dialogo presenta el eterno desencuentro entre el deseo amoroso y la contencién que la
moral de la época requeria de toda sefiorita que aspirase a ser considerada como tal sobre el
que gira buena parte de la obra. Sin embargo, en este caso, Olmo presenta a Dofia Elena
como un personaje profundamente tragico y digno de conmiseracién: una castradora castrada
que vive en constante pugna por mantener a raya sus pasiones. Precisamente, en el tercer acto
se evidenciara ese conflicto a través una escena silenciosa en que, a hurtadillas, dofia Elena
en el cuarto de Soledad —otra inquilina de la pension de moral dudosa, heredera directa de la
Blanche du Bois de Un tranvia llamado deseo— acaricia la ropa interior de esta y fantasea
frente al espejo, descubriendo asi frente al espectador no so6lo su propia vanidad sino también
revelando el deseo de esa carnalidad que condena en publico.

Asi, frente al maniqueo lienzo de blancos y negros que presenta Gomez Arcos, Olmo
sefiala a las mujeres que perpettan ese modelo decimondnico como las primeras victimas de
una ideologia que las nuevas generaciones como Concha empiezan ya a contestar en voz alta.
Por ende, lo que en el esperpento del autor almeriense se presenta como un elemento tragico
completo es matizado en Olmo al introducir personajes que anuncian un futuro en el que el
género femenino reconquista parte de su independencia perdida. Tal es el personaje de

Paloma, una amiga de Concha que, al tiempo que trabaja para salir adelante, estudia en una

academia con el fin de aprobar una oposicion. Ella es quien pone en evidencia a dofia Elena



tras descubrirla en su mas absoluta debilidad durante la escena en que fisgoneaba en el
armario de Soledad:
PALOMA. (Incisiva) La compadezco
DONA ELENA. jNi de ese sentimiento es digna!
PALOMA. (Igual) Me refiero a usted. (Mordiente) Esto es un juego cruel: un
juego entre victimas. ;Como se ha atrevido a entrar en este cuarto? Es de otra

mujer... [...] Afortunadamente para usted, sefiora, comprendo demasiadas
cosas. (Olmo, 149)

La sentencia “es un juego cruel: un juego entre victimas” ilustra a la perfeccion el
estado de cosas en que se encontraba la mujer bajo el régimen de Franco. EI miedo a la
marginacion y la absoluta indefension de la mujer sola —siempre sometida a una figura
masculina— condicionan su vida generando en muchas de ellas un odio y un rencor que
ensombrecen sus espiritus. Asistimos pues a otro tour de force del recurrente concepto
“mancha” que, en el caso de Olmo, se salda con una escena contrapuntisticamente comica en
la que un vendedor de detergente OMO ofrece una caja a Dofia Elena para “limpiar su
fantasma” (Olmo 150-151). La amargura interior y el sentimiento de frustracion de
generaciones de mujeres habia quedado ya refrendada en en el acto anterior cuando Concha 'y
Paloma sefialaban a la “solterona” como el ultimo fruto de una tradicién que hundia sus
raices en la propia idiosincrasia espafiola:

PALOMA. En el fondo, ese esperpento encamao que yace ahi [se refiere a
dofia Elena] me da pena. ;Quieres creer que a veces se me aparece como la
gran victima? jLa solteronal

CONCHA. (Sarcastica) Un producto “made in Spain”.

PALOMA. (Pasando a un tono ligero) Pero no en exclusiva. ;Sabes en qué se
diferencian nuestras solteronas y las del extranjero?... En que las del extranjero
Ilevan los perros y los gatos fuera, y las nuestras...

CONCHA. (Sefalando el pasillo) Los llevan dentro, ¢no?

PALOMA. (Apagando la luz del cuarto) En muchos casos, si. (Olmo 116-117)

La mencidon a la solteria, en efecto, no resulta baladi para el tema que nos ocupa
puesto que, por lo general, la caracterizacion de personajes incluye, en la mayoria de los

casos, el rasgo de la solteria. No en vano, es célebre la ilustre ndmina de solteras que alberga

nuestra historia teatral especialmente durante los siglos xix y xx: ahi tenemos a la lorquiana



Dofia Rosita la Soltera, a La sefiorita de Trevélez arnichesca o la Genoveva en La casa de los
siete balcones, de Alejandro Casona. La solterona fue un tipo especialmente fecundo y
estrechamente ligado con el de la tia —ahi tenemos, aunque con diferencias elocuentes, a la
Gertrudis unamuniana- y, especialmente a partir de la posguerra, con el de la beata, el de la
aya —mas 0 menos “castrense”— perfiles que confluyen, como estamos viendo, tanto en el

caso de Pura y Angela como en el de dofia Elena.

LA ASOCIACION DE DAMAS EN LAS VIEJAS DIFICILES

Otro ejemplo de represion de la mujer hacia la mujer lo constituye la Asociacion de
Damas de Las viejas dificiles, pieza de Carlos Mufiiz estrenada en 1966 en el Teatro Beatriz
bajo la direccion de Julio Diamante. En un tono absolutamente expresionista, se cuenta la
historia de Julita y Antonio que, tras treinta y siete afios de noviazgo, y debido a problemas
econdmicos, no pueden permitirse una boda o un piso donde vivir. Tras ser sorprendidos
besdndose en un parque publico son encarcelados y perseguidos sin descanso por la
Asociacion de Damas, a la cual pertenecen dofia Leonor y dofia Joaquina, tias de Antonio,
cuyo afan por mantener su estatus en la Asociacion las lleva a no tener ningun tipo de
conmiseracién con su sobrino. Otra vez unas tias beatas y otra vez un “crimen” que
perseguir: el amor entre un hombre y una mujer fuera de la institucién matrimonial asi como
la maternidad al margen de los cénones establecidos. Merced a su representacion
iconogréfica en el montaje de Diamante, la Asociacion de Damas pudo constituir el germen
para la Liga Femenina contra la Frivolidad del programa Historia de la Frivolidad,
guionizado por Narciso Ibafiez Serrador y Jaime de Armifian y emitido s6lo un afio después
de la obra de Muifiiz, en febrero de 1967.

Las viejas dificiles, ademas de denunciar a través de una caricatura tragica el
ultraconservadurismo de la sociedad de la época y la intromision de la ideologia oficial en la

esfera privada, remarca la pobreza de